Igor Schestkow "'Der Geiger"

Die Kinstler sind nicht schuld daran, dass Organisatoren gigantischer, pomposer
Ausstellungen keinen Geschmack und keine Liebe zu Kunst haben. Dies verstehend,
konnte ich trotzdem die Empfindung von Ubelkeit und Brennen der Augen nach der
Sichtung von dreihundert Leinwanden Chagalls, die in Moskau im Puschkin-Museum
der Darstellenden Kiinste ausgestellt waren, nicht loswerden.

Die Eindriicke von den Bildern verschmolzen gleichsam zu einem funkelnden
Klumpen, der mit blauen und roten Farben die Augen verletzte. VVon der
Unmdglichkeit, diesen Klumpen in einzelne Bilder zu trennen, und von der
Ubersattigung mit Farbe ward mit tibel wie nach einem ,,Jorsch,, (einem Gemisch aus
verschiedenfarbigen Weinen und Wodka).

Es kann nicht sein, flusterte ich mir zu, es konnte doch der grof3e Chagall das Gefhl
fur die Farbe nicht so sehr verloren haben, um nicht zu sehen, dass seine Farben
schreien, kreischen, die Netzhaut der Augen verbrennen. Es ist einfach unmoglich,
mehr als zehn der farbenprachtigen Bilder zusammen zu zeigen; es ergibt sich eine
Farbenresonanz, und anstelle von Freude und Glick bekommt man ultraviolettes und
infrarotes Alpdriicken...

Mit einigem Bangen trat ich spater in anderen Museen an Chagalls Bilder heran — ich
furchtete die Wiederholung des Moskauer Eindruckes. Und in der Tat, wie eine
geheilte Brandwunde der Haut auch Jahre spater auf HeilRes reagiert, so litten auch
meine Augen mehr oder weniger unter Chagalls Farben. Unter den spéaten Werken
mehr als unter den friihen.

Das kommt alles von diesen Franzosen, dachte ich, von Delaunay, von den Fauvisten,
von der ,,Blauen Periode,, und der ,,Rosa Periode,, Picassos, vom Ubertriebenen Pariser
Gefuhl der Hauptstéadtischkeit und von der jldischen archaischen
Uberempfindlichkeit. Ich habe leise geflucht und in Gedanken ausgespien — wegen der
inneren Unstimmigkeit: Chagalls Bilder, seine wunderbare poetische Begabung, seine
knorrige, ausdrucksvolle Linie, die groRartigen Komposition, seine Rabbiner, Braute,
Engel, Schafe, Kiihe, Pferde, seine fliegenden Verliebten — all dies liebte ich, und nur
die Intensitat seiner roten, orangenen, griinen und blauvioletten Farbténe machten

mich witend.



Ein anderer jidischer Kiinstler — Chaim Soutine, der auch durch die Pariser Schule
der Armut und der bohemischen ExKklusivitat gegangen ist, ebenfalls ein hochbegabter,
spontaner Autodidakt, der, wie auch Chagall, das farbige Feuer der Inspiration
unmittelbar vom flieBenden Leben bekommen hat, der in die Provencelandschaften,
die Portrats von Kdéchen und die Stilleben mit blutbespritzten Hdhnen und die ganze
ekstatische Kraft der tanzenden und Gott lobpreisenden jidischen Seele hineingelegt
hat — machte mich nicht wiitend. Obwohl er auch nach franzdsischer Art geséttigte
Farben verwendete. Warum aber hat Chagall den Farbton tberséattigt? Und wie hat er

das gemacht?

Er verwendete die Komplementarfarben. Variierte die Sattigung einer Farbe. Malte mit
den Grundfarben. Vereinfachte die Formen, komplizierte die Perspektive, indem er
ebene Flachen verstarkte. Hob die Hauptfiguren und -farbflachen kontrastreich hervor.
Und mehr nicht? In seinem Buch ,,Mein Leben,, schrieb Chagall:

,Daflr analysiert meine Kunst nicht, sie ist geschmolzenes Blei, Lasurblau der Seele,
das sich auf der Leinwand ergief3t. Es ist nicht wahr, dass meine Kunst phantastisch
ist! Umgekehrt, ich bin Realist. Ich liebe die Erde.,,

Ich habe keinerlei Griinde, Chagalls Worte anzufechten. Er ist Realist. Kein erwagend
urteilender Philosoph und Analytiker, der die Welt als Modell verwendet, Pinsel und
Farben aber als Werkzeuge der Erfahrung. Ein Realist, und er malt ,,mit dem
Lasurblau der Seele,,. D.h. mit dem hehren Gefiihl des Miterlebens. Dieses Gefuhl ist
heil} — gleich ,,geschmolzenem Blei,,.

Die Worte des Meisters entsprechen seiner Malerei. Formen modelliert Chagall nicht
mit Licht und Schatten, sondern mit einer Grundfarbe und deren Mischungen mit
Weil3. Konturen unterstreicht er mit den dunklen Linien und hellen Lichtflecken. Er
malt unmittelbar mit der Farbe. Mit satten, herben, unbearbeiteten Farbtonen.

Die Farben seiner Palette, wiewohl berufen, die Natur zu widerspiegeln (,,Ich bin
Realist,,), bleiben rein, hell, unvermischt. Es gibt in der Natur der geméaRigten Zone
von Europa und Amerika, wo Chagall gelebt hat, keine solchen blauen, roten, griinen.
Chagalls Farbensprache hat zwei Quellen: die erste ist einfach eine Tube mit Olfarbe,

die zweite ist das gut ausgearbeitete und tief asthetisierte ,,franzosische,, Kolorit, das



seinen Weg von Fouquet und Watteau zu Delacroix und Corot und weiter von den
Impressionisten bis zu den exotischen Farben Gauguins zuriickgelegt hat. Von
Gauguin haben es die Fauvisten geerbt, in deren Milieu der geniale Jingling aus dem
provinziellen Witebsk geriet.

Die Aussage ,,Ich bin Realist,, mul natirlich im Bezug auf die Realitét der Seele des
Meisters verstanden werden. Und die Seele des jungen Chagall war entziindet worden
von der Liebe zum Dasein (davon schreien Seiten seines Buches). Der tiefere Sinn des
eigentlichen Prozesses seines kiinstlerischen Schaffens erschlieRt sich im folgenden
Zitat. Am Anfang eines Kapitels beschreibt Chagall die ersten Siege der Deutschen im
Ersten Weltkrieg, ein Judenpogrom, dessen Opfer er fast geworden wére. Dann
schreibt er:

,Die Deutschen griffen an, und die judische Bevélkerung zog sich zurtick, Stadte und
Marktflecken verlassend. Wie gerne hatte ich sie alle auf meine Leinwénde

Ubertragen, ihnen dort Obdach gewéhrt.,,

Wie riihrend, ehrlich hat der Meister sein Credo ausgedrickt: ,,sie alle tbertragen,,,
»dort Obdach gewéhren,,. Bekanntlich haben der Erste Weltkrieg, die Pogrome und die
Revolution das nationale Leben der Juden in der Ukraine und in WeilruRRland fast
vollstandig zerstort. Seine Aufgabe hat Chagall erfiillt. Obdach gewéhrt, erwarmt und
aufbewahrt hat er die poetische Gestalt der chassidischen Kultur des ,,Stadtele’s,,, die
endgultig zusammen mit ihren Trégern in den Gaskammern und Todesgruben des
Dritten Reiches zugrunde gegangen ist.

Den Personen seiner Witebsker Kindheit schenkte er farbige Kérper. Er modellierte sie
aus Farbe und lieR sie irgendwohin in den Himmel fliegen — auf der seltsamen
Flugbahn. Zugleich nahm er dorthin auch die Uferpromenade der Seine und den
Eiffelturm, die Hauptpersonen der La-Fontaineschen Fabeln und des Poems ,,Die toten
Seelen,, von Gogol mit. Mit der Hilfe der Witebsker Armen lieR er Moses und Aaron
auferstehen und gab dem biblischen Volk ein neues, graphisches Leben, wobei er ihm
Obdach gewéhrte unter Gauguinschen Regenbogen am El-Greco'schen Himmel.
Chagall hatte Gliick gehabt — er hatte gitige Eltern. Und obwohl auRer dem Onkel,

einem Friseur, niemand von seinen Verwandten seine Kiinste begriifite, demditigte



niemand den Jungling, und keiner verfolgte ihn wegen der Verletzung des Gebotes.
Chaim Soutine, der sechs Jahre nach Chagall im Marktflecken Smilowitschi bei Minsk
geboren wurde, ist von seinem Vater daflir geschlagen worden, dass er versuchte,
Tiere zu zeichnen. Der Junge mul3te aus dem Haus weglaufen, lange am Rande des
Hungertodes leben, die Eltern und ein kunstfeindliches orthodoxes jldisches Milieu
verlassen, dem Lande den Riicken kehren. Im Jahre 1913 kreuzten sich die Wege

Chagalls und Soutines im ,,Bienenstock,, auf dem Montparnasse in Paris.

Der griingesichtige Geiger hélt eine halb orangene, halb gelbe Geige in den Handen
und steht mit einem Bein auf dem Dach eines kleinen Hauses, mit dem anderen auf
einem grunlichen Kreis — der Erde. Rechts — eine leicht rosafarbene Kirche mit einem
Kreuz (durch sie und durch den ,,Geiger,, selbst hindurch schimmert die ungeweifite

Leinwand), ein Baum mit blauer Krone, in der weiRe VVogel sitzen. Auf dem weilen



Schnee sind Spuren zu sehen, als ob ein kleiner Mensch dariibergelaufen wére, doch
nicht dort drinnen, sondern im oberen Teil der Oberflache des Bildes.

Kleine Hauser. Am Himmel fliegt eine menschliche Figur. Drei Kopfe junger Leute,
fur alle zusammen nur mit zwei Beinen ausgestattet, starren den Geiger an. Lustig!
Bart und Haare des Geigers sind blau. Das rétselhafte griine Gesicht strahlt vor
Begeisterung.

Die herbstliche gelbliche Farbung im Vordergrund geht tber Helles in frihlingshaftes
Grun Uber, im Mittelgrund aber ist Schnee — der Winter.

Die Fenster an den Hauschen links sind in einer zur Perspektive der Wande
umgekehrten Perspektive gemalt. Alle Bauten sind in einer Sicht ,,von der Seite,,
dargestellt, was die Landschaft in eine mehrgeschossige Komposition verwandelt
(dieses Element der Ikonenmalerei verschmolz beim friihen Chagall mit Elementen

des Kubismus und dem Stil Delaunays).

Der Geiger selbst besteht (z.B. wie Italien) aus Gebieten bzw. Bereichen. Jeder
Bereich ist durch seine eigenen Farbe kenntlich gemacht — einem Zeichen der
Zugehorigkeit zu einer gewissen psychoenergetischen Schicht. Intensives Grin, Blau,
Orange bildet den auf dem Bild dominierenden Farbakkord. Alle tibrigen Bereiche —
die rosafarbene Kirche, der gelbgriine Kreis, die blauen Streifen, das kleine rote
Quadrat des Kirchleins links — ergdnzen die Komposition zu einer harmonischen
Einheit. Halbtone gibt es nicht. Es gibt nur Variationen der Intensitat einiger
Grundfarben und seltene Uberdeckungen.

Alle streng getrennten Bereiche dieses Bildes sind ein- oder zweifarbig (um diese von
den Kubisten kommende Besonderheit der Komposition zu zerschlagen bzw.
abzuschwachen, verwendet Chagall in der Folgezeit breite Pinselstriche, Elemente des
Pointillismus, verzichtet fast ganzlich auf scharfe Konturen). Und jede Farbe erzeugt
einen gewissen emotionalen Druck. Das Bild anschauend, geréat der Betrachter in die
Farbflachen-Bereiche gleichsam wie in Farbfallen. Sein Blick verweilt eine gewisse
Zeit in den Grenzen des Bereiches und gleitet innerhalb desselben hin und her, sich
mit Farbe sattigend. Um den Konzentrationspunkt der Sicht des Betrachters innerhalb
der Farbflache, innerhalb der Form zu halten, séttigt Chagall die Farbe bis zur Grenze

der Moglichkeiten von Olfarben. Der expressive Schlag seiner Farbe geht durch die



Schutzfilter des Bewuf3tseins hindurch direkt ins Zentrum der Nervenknoten, in den

Empfanger, den Motor der menschlichen Emotionen.

Des Betrachters Blick irrt auf einem Bild Chagalls nicht umher. Er bleibt in den
Farbfallen stecken — den Bereichen bersattigter Farbe. Chagall, der Seelenfanger,
befiehlt: Griin! Orange! Blau! Seine Schuld gegeniiber dem Befehl eingestehend,
trinkt der Betrachter den herben Wein der Energie der Farbe.

Chagall erwog und urteilte nicht wie die Analytiker unter den Kunstlern, er baute nicht
wie die Konstruktivisten, experimentierte nicht; er wulite, was er zu tun hat. Chagall
sammelte Blutenstaub und Nektar einer abtretenden Kultur, bereitete Honig und
verwandelte ihn in Bernstein. GoR den geschmolzenen Bernstein in Formen, die ihm
seit der Kindheit und Jugend vertraut waren...

Seine Bilder liel er oft jahrelang unvollendet — er sammelte, sedimentierte Energie wie
Silberamalgam, séttigte den Farbenleib seiner Geschopfe.

Fursorglich bereitete er sich zur allumfassenden Wiederbelebung vor: er verdichtete,
beschwerte die Farbenkdrper eines weggehenden Volkes, ,,auf dass es etwas habe,

wohin es im zukinftigen Leben hineingehen kénne,,.

Friher oder spater wird die Menschheit gezwungen sein, auf Materie als Existenzform
zu verzichten. Die Zivilisation wird andere Formen finden und es lernen, geistige
Energien zu nutzen, so wie sie es einst gelernt hatte, die Energie des Windes, des
Wassers, der Sonne zu nutzen. Das ganze geistige Potential der Menschenrasse von
der winzigsten gutherzigen Sache oder selbst einem einfachen L&acheln bis zu den
allergréRRten Taten der Menschheit wird sich nach dem unbegreiflichen Gesetz der
Erhaltung nicht in alle Winde zerstreuen, sondern wird, umgewandelt, einer erneuerten
Menschheit als einzige Energiequelle dienen (so wie die Arbeit unzahliger
Bakteriengenerationen zur Schaffung der Erdatmosphére, der Kohlelagerstatten und
Erdolfelder gefihrt hatte).

In den Ausfiihrungen zum kunstlerischen Schaffen Yves Tanguy's haben wir
unterstrichen, dass ,, Tanguy's Welt,, eines der groRartig ausgearbeiteten
nichtmateriellen Existenzmilieus einer geistigen Menschheit ist. Im Zusammenhang

mit dem Schaffen Paul Klee's bemerkten wir, dass er an Rhythmen arbeitete, die die



Zeit generieren. Die Reihe fortsetzend, konnen wir annehmen, dass Marc Chagall
geistige Kohle fir eine kiinftige nichtmaterielle Zivilisation vorbereitet hat. Die Farbe

auf seinen Bildern — dies ist die Energie des zukiinftigen Lebens.
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